Immer noch im Olymp

Die Berliner Philharmoniker im Festspielhaus

Allen Unkenrufen zum Trotz: Die Berliner
Philtharmoniker stehen nach wie vor fiir ein or-
chestrales Markenzeichen par excellence.
Selbst die merkwiirdigsten Spekulationen der
jlingsten Zeit, wonach der Klang des Spitzen-
orchesters unter der Fithrung Sir Simon Rat-
tles an Charisma und {iberhaupt an Unver-
wechselbarkeit verloren habe, kénnen der
enormen Zugkraft dieser bedeutenden Forma-
tion offenbar nichts anhaben: Das Baden-Ba-
dener Festspielhaus war jedenfalls randvoll,
und der britische Chefdirigent machte schon
mit seiner sympathischen Gelassenheit keines-
wegs den Eindruck, mit dem angeblichen Re-
nommeeverlust seines Orchesters hadern zu
miissen, wozu auch: Das fabelhafte Konzert
lief am Ende keinen Zweifel am ungebroche-
nen Elitestatus dieses Verbunds.

Die besonders gewitzten Auguren der Szene
orakeln bereits, Rattles kiinstlerisches Schick-
sal in Berlin werde sich an Wagners ,Ring“
entscheiden, den er gerade mit den Philharmo-
nikern produziert. Manche Spétter mokieren
sich dariiber, Rattle wolle dem traditionsrei-
chen Klang dieses Orchesters mit Original-
instrumenten den Garaus machen. Was ist
dran an solch grotesken Geriichten? Natiirlich
nichts. Zu dieser Uberzeugung verhalfen die
Philharmoniker ihren Gésten mit einem erle-
senen Programm, das mit Raffinesse sogar
manche Reminiszenz an Baden-Badener
Glanzzeiten beschwor und beziehungsreich
den Bogen von Berlioz zu Beethoven schlug.

Berlioz: Gerade dieser Name adelte ja einst,
nicht nur mit der Urauffithrung von , Béatrice
et Bénédict®, die splendide Kurmetropole zur
bedeutenden Musikstadt. Die Gotter des ex-
zentrischen Franzosen hieBen Shakespeare
und Beethoven, beide standen Pate bei der
kithnen, dramatischen Symphonie ,Roméo et

Juliette“ von 1839, die heute viel zu selten ge-
spielt wird - vermutlich weil ihre delikate Far-
bung, ihr feines Sentiment nicht so leicht zu
treffen ist, wie es jetzt den Berlinern in atem-
beraubender Prazision und Eleganz gelang.
Sie verzichteten auf den hohen vokalen Anteil
des Werks und boten die Ballszene, das wun-
derbare Scherzo iiber die Traumfee Mab und
die verklart-entriickte Liebesszene mit sugges-
tivem Kl . Wer denkt ichts sol-
cher Nahe zu philharmonischer Vollkommen-
heit {iberhaupt noch iiber den Verlust tonender
Individualitat nach?

Die Wahl des mitunter bizarren Balletts
»Agon“ von Igor Strawinsky schien in dieser
Hinsicht programmatisch: Hier paarten sich in
Rattles hochk ierter Fiihrung
keit und pointierter Rhythmus zu einem gera-
dezu intimen Klangereignis, das freilich ohne
die exzellenten Fihigkeiten der philharmoni-
schen Solisten (inklusive dem exponierten und
vorziiglichen Mandolinisten an vorderster
Front) undenkbar wére - ein iiberaus starkes
Pladoyer fiir den zum Zwélftoner mutierten
Russen, der dieses aparte Stiick zur Huldigung
an den spielerischen Kontrapunkt als 80-Jah-
riger zu Papier brachte.

SchlieBlich die Stunde der Wahrheit und der
Priifstein aller sinfonischen Priifsteine: Beet-
hovens Fiinfte. Ragt nicht Karajans einzigarti-
ge, noch immer MaBstéibe setzende Beethoven-
Kompetenz wie ein Menetekel iiber allen fol-
genden Auseinandersetzungen der Berliner
mit diesem Zyklus? Man muss diese Auffiih-
Tung nicht zerpfliicken, um zu dem Ergebnis zu
kommen, dass Rattle und die Philharmoniker
sich hier wie auch zuvor im Olymp orchestraler
Meisterschaft bewegten. Ein Phinomen: Hier
waren die Berliner dem einstigen Karajan-
Klangideal gar nicht fern.  Ulrich Hartmann
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